Press Review
Gazete Duvar, Evrim Altug, March 2017

duva
Resim neden 'vitrin'de olamaz?

Leyla Gediz'in istanbul Balat'taki kisisel sergisi 'The Pill'de
‘Serpilen’ baghgi altinda 7 Nisan'a degin goriilebiliyor. Sergi,
imgenin nesne ve anlam arasinda yasadigi varoluscgu gerilimi
0z yasam oykusel bir tavirla elestiriye aciyor.

The Pill, Scr})il:n, Genel scrgi giiﬂ'inti'lsii, Istanbul

Sanatci Leyla Gediz, ‘Serpilen’ son dénem resim ve yerlestirmeleriyle Istanbul Balat’ta-
ki The Pillde izleyiciyle bulustu. Calismalarinda biyografik ve oto-biyografik refleksin
yogunlastirilmis bir alegorik estetikle harmanlandig1 sylenebilecek Gediz'in 2 Su-
bat’ta agilan sergisi, 7 Nisana dek goriilebiliyor.

Sergi, eski ve yeni arasinda gerek mimari, gerek sosyal ve gerekse efemeral bakim-
dan salinimda bulunan Balatin devingen dokusuyla da ortiisen bir karakter tastyor.
Sanat¢inin yakin dostu Muhittin Murat Alat'in, sergiyi edebi bir yoldaslik duygusuyla
sindirdigi ve fikri bir ‘bah¢e’ye ¢ikardig: ‘Serpilen’ de, kendine sadik bir palet, ‘Palmy-
ra, ‘Femme’ ve ‘Resistance’ ile ‘Histoire Universelle’ gibi yogun is adlari, son ti¢ yillik
tiretimde kendini hemen belli ediyor.
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ESIKLERDEN BESLENEN SANAT!

Gediz’in sergileri ekseriyetle tiirlii ‘esiklerden beslenen isleri bir araya getiriyor. Asir1
nostaljik olmayan, ancak birer ‘plastik mesele’ olarak zamana, bellege ve seylere daha
empatik bakmaya calisan son isleriyle Leyla Gediz, sanatin hem ayristirici, hem de
birlestirici dilini bir kere daha zorluyor. Sergide sanat¢inin atdlyesinden orijinal
nesnelerle olusturdugu ‘aktiiel’ kimi yerlestirme ve heykel ¢abalar1 da, galeri iklimini
evcillestirerek, yapit/meta ve anlati/deger arasindaki protokolii zorluyor.

Sanatgilik, annelik, eslik ve birey olmak gibi tiirlii kimliklerin hayati ve sanatina etkis-
ini de yansitan Gediz'in sergisinde, kendi deyimi ile, miizikteki ‘cover’ tiretimi gibi,
yakin dénem 6nce hayatini yitiren ¢agdas sanat¢1 Cengiz Cekil'in “Bugiin de yastyo-
rum” isimli siirece dayal1 performatif yapitina da gondermede bulunan bir eser yer al-
makta. Bu tavri kariyerinde daha 6nce Avusturya Lisesinde gerceklestirdigi “Takip¢i”
isimli sergiyle, Mehmet Ali Sahinler’in vefatindan sonra bir portre ile gosterdiginin al-
tin1 ¢izen sanatci, bu ‘bayragi devralis’ haliyle, yine yakin zaman 6nce Paris’te yasanan
Bait Bataclan baskinina atifta bulunuyor ve sunlar aktariyor bize:

“Aslinda boyle bir is hi¢ aklimda yoktu. Ama fikirler kafamda soyle harmanlandi: Bir
aksam konser izlemek iizere Salon IKSV’ye gittik ve ben ¢ok tedirgindim. ilk yarim
saati ok gergin izledim. Sonra, ‘neyse hig bir sey olmadi, diyerek rahatladigim bir
anda, igimden gevsemis olarak yiikselen ciimle, Cengiz Hocanin ‘Bugiin de Yasiyo-
rum’ ciimlesi oldu. Ve ben de artik bu ciimleyi tekrar etme hakkini kendime vererek
ertesi sabah atélyeye gittigimde, kendisinin giinliigiinden bunu neredeyse ‘copy/paste’
ederek, yagliboya ile elime gecen ilk tuval bezine yerlestirmeye karar verdim. Bunu
miizikte yapiyor olsan, ‘cover’ demen daha uygun olur tabii. Kendi sesinle ayni seyi
soylemek tizerinden, dolayisiyla bunu bir kopya degil, ama bir yorum gibi anlamak
daha dogru... Benim resmimin buna ilaveten soyledigi bir sey daha varsa o da su: Re-
smin 6lmedigi ve daimi bir s6z tastyicist olmasi. Bu benim i¢in ¢ok 6nemli”

SERGININ DUSUNMEYE ITEN TAVRI

Gediz, bu sergi iizerinde ¢alisirken Inci Furni ile agtiklar1 ortak sergilerinde ve Viya-
nadaki ‘Mekan 68de, The Pill sergisinde yer alan kimi islerini daha dnce sergiledigini
vurguluyor. ‘Serpilen’ sergisinin kamuoyuna duyurulmasinda kullanilan posterlerde
yer alan ‘Le Connaisseur’ / ‘Bilirkisi’ adl1 2016 tarihli tablosundan hareketle konusan
Gediz, Istanbul sergisinin her seyden dnce resim sanati iizerine diisiinen ve o alani
genisletmeye yonelik bir arayisin ifadesi olduguna dair isaretlerle dolu oldugunu
tekrarliyor.

The Pilldeki ‘Bilirkisi’ tablosunun kaynaginin 1950’lerden kalma bir Amerikan foto
haber ikon / markasi olan ‘Life’ mecmuasindaki fotograf oldugunu paylasan ressam,
bu fotografta eski ustalardan Murillo imzal1 birinin, ¢ok ucuza adeta ¢opliikte ele
gecirilmesi ve sonradan eserin degerinin ¢ok yiiksek olusunun anlasilmasinin, habere
/ tablosuna esin kaynag1 oldugunu paylastyor.



Press Review
Gazete Duvar, Evrim Altug, March 2017

[gili haberde Don Maximo isimli bir koleksiyonerden soz edildigini aktaran Leyla
Gediz, sergisi iizerine yaptigimiz konusmada, yine ayn1 haberde ‘Isadamu igin biiyiik
bir alim oldu’ bashginin kullanildigina dikkat gekiyor.

Gergekte bu tip haberlerin kendisine son derece antipatik geldiginin altini ¢izen
ressam Gediz, istedigi asil seyin resmi ‘hayatin ¢ok daha igerisinde bir yere koy-
abilmek’ oldugunu ifade ediyor. Resmin kendisini de ‘gérsel tasiyan bir obje’ olarak
baska nesnelerle ayni zeminde gorebilmek iizerine kafa yordugunu anlatan sanatg,
bu yoniiyle atolyede resmi nasil yasiyorsa, izleyiciyle de o sekilde paylasma kaygisinin
oncelikli oldugunu, ‘resmi ulvi, erisilmez, litks gormek gibi bir ihtiyaci bulunmadiginr’
soyliiyor. Boylesi bir tavrin yabancilastirici olduguna dikkat ¢eken Gediz, tam da bu
nedenle sergiye bir ‘karalama’sini dahil ettigini, bir bosluk biraktigini ve resme kendi
otonomisini vermenin kaygisinda oldugunu ifade ediyor.

Sergisindeki yapitlarindan bazilar1 Hollandadaki Van Abbemuseum koleksiyonun-
da yer alan ressam Leyla Gediz, The Pillde yaptigimiz séyleside bize, yapitlarina ilgi
gosteren koleksiyonerlerin de ¢alismalariyla aralarinda kurduklar iligkiyi, eserlerinin
miizadeyedelerde goriiniirliik diizeyiyle sinadigini anlatiyor.

‘RESIMLERIMI BELLI BIR ALGIYA, BAKISA KARSI KORUMAK...

Eserlerinin 10 yildir gercekten sevildigi i¢in satin alindigini ve tam tersi bir niyet
olsayd, bir meta olarak algilanarak sik sik kataloglarda ve salonlarda bagka bir niyetle
yer alabilecegine isaret eden sanatci, boylesi bir durumu ise son derece itici bulacagini
dile getiriyor. Bu durumu ‘resimlerimi belli bir algiya, bakisa karsi korumak’ olarak
ifade eden sanatgi, soyle devam ediyor: “..Evet, bu resimler ¢iplak duvarlari kapatiyor-
lar ama bunlari olabildigince ‘vitrinde sunulmusg nesne’lik oluglarindan da koparmak
istiyordum, bu yiizden de atélyeden bire bir nesneleri galeriye tasimak gibi kaygilarim
oldu.

Bunlarin hepsi, sanirim bir yerde resimlerimi korumak i¢gin gayretler... Siirekli eksik
bir parcay1 artyorum ve hep bu arkadaslik cemberini genigletmeye caligtyorum. Isler
birbirleriyle konugsunlar istiyorum ve bir siire sonra tamam diyorum, ‘sofrada bir kisi
daha olsa kalabalik olacak, bu meclis tamam Seneler 6nce, sergim kagit iizerinde hazir
olurdu ama bu sefer 6yle olmadi, hepsi birer birer geldi.”

Gediz, ‘serginin inanilmaz bir performans ani oldugunun da farkinda ve bu ‘biriciklik’
halini son derece 6nemsiyor. Bu nedenle serginin ‘gériilmesi’ de, her sanatgi gibi onun
i¢in de son derece 6nem tagiyor. Yine miizik referansi veren Leyla Gediz, her yeni ser-
gisini piyasaya ¢ikan yeni bir albiime benzetiyor.

‘HER SEY GECMISIMDEN CIKIYOR

Atolyesinin fotografik portresini yansitan “Interface” adli eserin de yer aldig1 sergideki
dogaglama siirecin, oyun oynama, arastirma ve deneme yanilma halinin kendisi i¢in
¢ok dnemli oldugunu séyleyen sanatgi, eserlerin kendine has bir mahremiyet atmos-
feri ve ‘istirahat” halinde olusu, eserler ve paletin tutarli seffafliginin getirdigi diirtstlitk
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kostiimii yoniindeki degerlendirmemizi, so6yle yorumluyor:

“Evet, ge¢misle ugrasan biriyim ve her neyse, benden 6ncesinden ¢ikiyor. Eski bir
ansiklopedinin sirt1 veya dergi igerigi, eski kataloglarin icinde yer aldig: kutular var
tabii sergide.. Bunlarin yaydig1 saman kokusu.. Yani mutlaka nostaljik bir boyut da
var. Bunlar, beni de ¢ok rahatlatan unsurlar. Giiniin hayhuyundan uzak kalmak iste-
digimde atolyemde veya kiitiiphanemde bir kdseye ¢ekilirim. Oradan gelen bir huzuru
bir yandan buraya tasidigimi diisiiniiyorum. Bana gore, resimlerin tam da bugiine ait
olarak degdikleri yerler var. (...) Ornegin dertliyim, sergideki kasa fisi resminde (Resis-
tance) oldugu gibi, bir fisi afise etme halim var.

Benim, bunun resmini yaparak, bu aligverisimden utanmadigimi, ama bunun bir konu
olacag: bir diinyay1 da asla arzu etmedigimi disavurmaya ¢alistyorum. Bunu yap-
arken de, senin dedigin gibi ¢ok fazla bagirmak istemiyorum. Aslinda bu ¢ok kor goze
parmak bir ctimle... Buradan, senin hayat tarzin denilen seyin, kalkip bu marketten
gelen kasa fisiyle 6zetlenebilir olmas, bir taraftan si1§ da olabilir, yani bunu ¢ok bagir-
arak yapmamak lazim. Bunu kolay tiiketilebilir bir espriye de doniistiirmemek lazim.
Ciinkii bu bir espri, ama ¢ok da hafife alinmamas: gereken, ciddi bir espri”

Leyla Gediz sergisindeki yapitlarin 151k ve renk kardesligi de, diinya ve izleyici ile
arasina koydugu mesafe de tesadiif degil. Gedize gore bu agirbasliligin i¢inde bulu-
nan zaman ve konum belirleyicilik, belli bir politikligin gostergesi. Gegen 1,5 yilda
yaganilanlarin stizgecini diisiindtigiinde, sunlar1 séyliiyor ressam: “Ciinkii her sey o
kadar burnumuzun dibinde, her sey o kadar hizl tiiketiliyor ve o kadar net ki, biraz
soru isaretlerine pay vermeyi 6nemsiyorum. Bu yiizden resimde ve sergi biitiiniinde
buna yer verebilmeye dikkat ediyorum. Hakikaten bizde bu araniyor, ki arasinlar,
¢iinkii bizde bu var. I¢ten ice isleyen bir davasi var.

Ben tabii ki her seyi kendi mercegimden yasiyorum ama, bir yandan da ‘Gordiigiim,
bagkalarina ne der?” merakindayim. Bunun 6rneklerinden biri de, ‘Kirtk Cam’ resmi.
Atolyemde bulunan koridorda, fir¢alarimi yikadigim alanin kapisinin cami bu. Ben
onu ¢ok uzun zaman dnce bantlamigtim. (...) Zaten hig bir zaman ‘neyin resmini
yapsam’ endisem olmadi. Zaten varsa, goziiniin 6niindedir. Ben o kirik cami kendi
haliyle ne kadar kaniksamis, kabullenmisim, bunu da o anda fark ettim.

O kirik camda ‘biz’im resmimizi gérdiim. O pargalanmuis, kirtk camda bir toplum var,
belki idareten yama yapilmuis, o haliyle siirdiiriilen bir hayat var. Giinliik hayat siirmek
durumunda ve bir sekilde kirik oldugu, risk tasidig1 ve daha da fazla catlayabilecegi
halde, bir giin, bir giin daha derken belki bes senedir bu cam bu sekilde.

‘BUTUN HER SEY, BiZ INSANLAR ICIN’

Ben kendi 6zelimden, belki herkesin paylasabilecegi bicimde bunu sdylemek istiyo-
rum. Bu, tipki eski sergi kataloglarinin kolilerinde oldugu gibi, aslinda ayagina takili
bir pranga gibi. Biz bu agirliklarla yasiyoruz. Ben bunu bir tiir metafor olarak alryo-
rum. Bunun bagka insanlara ne sdyleyecegini merak ediyorum. Aslinda tanimadigim
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insanlarla empati arayis1 i¢inde, ortak olani arayisin timidiyle resim yapacagim duygu-
su var.

“Biitiin her sey, biz insanlar i¢in,” diyen ressam Gediz’in, sanatini - hayatini insanlarin
birbirlerini tanimasi, anlamasi ve paylagabilmesi ugruna pozitif bir aygit - veri olarak
degerlendirdigi “Serpilen” sergisi tizerine yaptigimiz konusmada sarfettigi samimi bir
ciimle de su: “Bir seyi sadece sen yastyorsan, orasi ¢ok yalniz bir yer demektir.”

Gediz, The Pilldeki sergisiyle bir kere daha 6nemli bir sinava giriyor. Bu da, kisinin,
sanat¢1 olsun olmasin, baktig seyi tecriibe ederken onu egosundan nasil soyutlay-
abildigi. Sanatg, eserlerin de, izleyicinin de bir nevi terapi i¢inde oldugu bu atmos-
ferdeki tespitimizi soyle karsiliyor: “Zaten hep buna, tecriibeye yonelik ¢aligmak ¢ok
glizel. Basardik dediysek, bambaska bir sey olur. Ben de burada bir deney alani olarak
yasadim bunu. Galeride olmak gergekten zor bazen, kimi zaman resmime bile ‘acaba
niye disar1 ¢iktin’ dedigim bile oluyor! Resim benim bir parcammus gibi gelebiliyor.
Dolayisiyla isin de, izleyicinin de sinandig1 o durumu ben de ¢ok merak ediyorum.

Bu sunum hakikaten resimlere yaradi mi, onlardan ¢aldi m1, yoksa bunlar kendi
baslarina birer resim gibi goriilebilirler mi... Zaten buna da topluca karar veriyoruz.
Kald1 ki, ben sergideki nesneleri galeriye {i¢ boyutlu birer resim gibi de koyuyorum
aslinda. Onlarin simdi ve burada olma halleri ile, farkli ylizeyler arasinda ben de bir
karsilastirma yapiyorum. Zaten, fotograf medyumunu kullandigim, sergideki ‘Arayiiz’
isimli is de sergideki yerini ¢ok iyi bigimde bu anlamda bulmus oldu.”

Ressam, sozlerini bitirirken, izleyicinin aktif olarak katildigini soyledigi sergisindeki
her resmin kendi davasi, derdi oldugunu ve resmi duvara asarken, resmin nesneler
diinyasindaki yerinin ne oldugu konusunda her zamankinden daha fazla soru sor-
dugunu soyliiyor. Kurdugu her ciimlenin soru ciimlesi olduguna dikkat ¢eken Gediz,
‘resim biraz daha alana tagsmalr’ diyor.




